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vS§echny rejstriky, jez Pustd zemé obsahuje, a protinaji se obrazné v nezaménitel-
né vykreslenych, a pfitom nepolapitelnych nymfach: ty jsou soucasné ochrani-
telkami ,,rozmilé TemzZe* i milenkami méstskych protekénich synku. Podstatné
je v téchto versich samo rozpéti: ,,nymfy jsou pry¢“ — a basnik placici ,,u vod Le-
manu® o jejich nepfitomnosti, jejich zmizeni vi. MiiZe o nich proto hovofit, aniz
by ukotvil jejich identitu a anizZ by k nim ukazoval cestu.

Pustd zemé — zopakujme — je zvlastni, snad i jedine¢na tim, Ze spojuje vypjaté
védomi o nutnosti sakrality s bytostnou nejistotou o jeji dostupnosti. Re¢ hromu
ve druhé poloviné V. zpévu je vérohodna jen diky tomu, jak malo je ve své auto-
ritativnosti pripravovana. KlicCovou oporou pro ptisobivy ton tu je ,,poklesnuvsi
Ganga“, ,¢erna mra¢na“, jnahrbena dzungle“; nidech a vzmach, k némuz v této
pasazi dochazi, je predjat jiZ pohybem kotenti v popisu dubna ze slavnych tivod-
nich vers$u a zietelnosti hor i horského vzduchu v navazujici vzpomince.

Pusobivost Pusté zemé tkvi v jejim tematickém rytmu (jehoz ptivodcem je Pound
stejné jako Eliot, a vtomto smyslu je z hlediska historického kontextu dtilezité
trvat na spoluautorstvi, respektive na priiseciku ziskaném Eliotovym i Poundo-
vym vybocenim ze svych obvyklych poetik). Poezie 20. stoleti pievzala z Pusté
zemé riizné vnéjsi rysy a postupy: syntaktickou i metrickou fragmentarnost, ob-
ratk ,feciulice“ i vyuzivini heterogennich citatt. Bez nastupcti vsak je hlubinnd
linie, onen zcela vazny vyznamovy tanec, ktery u Eliota ,,tyto fragmenty* vazZe.

Jako Zena s napjatymi vlasy, od niz nase ivaha vysla, vytvari i cela Pustd zemé
komplexni obraz, ktery vprostied vidéného odhaluje nevidéné a rytmicky vymeé-
fuje prostor pro hlasy, jez bychom v jejich zvlastnim ténu jinak neslyseli. Jako
vSechny ostatni modernistické ,,experimenty”, je i novatorska forma Pusté zemé
vysledkem usili 0 poznani, jez mimo poezii neni dostupné: poznani nikoli samot-
né skutecnosti, nybrz rtiznych vztahii k ni. Pustd zemé tyto vztahy nepojmeno-
vava ani nedefinuje, nybrz napina struny pravé téch, pro néz v bézné zkusenosti
nemuiZe byt jméno, a rozehrava akord zahrnujici i kakofonie, aténi¢nost a ticho.

Martin Pokorny
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¢iM sI MUZEME BYT JISTI?

s Ondrejem Pribylem hovori Petr Vanous

Co vas vede k tomu zabyvat se v dnesni dobé a v dnesnim svété dlouhodobé
uménim?

Zabyvat se tvorbou, vytvarenim konkrétnich véci, pocituji jako osobni nutnost.
Vysledky této Cinnosti pro mé predstavuji zhmotnovani toho, jak premyslim
o svéte. Vysledna prace nékdy miize poslouzit ke zpétné formulaci myslenek,
které jsou pro meé obtizné verbalizovatelné. Nakonec ani netrvam na tom, aby mé
prace byly zarazeny do svéta umeéni, byt je to pro jejich uchopeni asi nejschtidné;j-
§i. Vkazdém ptipadé je to pro mé zpuisob, jak se vyrovnavat se svétem a se svou
existenci v ném. A také zpiuisob, jak se ke svétu vyjadrovat, coZ znamena i svét
ovliviiovat, byt tfeba stopove. Zastrenost véci a déju je silné téma, ja se jim ale
zabyvam spiSe s ambici si zastrenost diislednéji uvédomit, potazmo se s ni smifit,
nez abych se pokousel o rozkryti, na to je ma skepse p#ili§ hluboka.

Jak a proc jste se dostal k fotografii?

Fotografii momentalné povazuji, mimo jiné s jejim ,,automatickym zrodem*
a s vzdy pritomnou kauzalitou, za dobry nastroj k ilustraci nékterych svych tivah
o ne-moznosti nahlédnout svét cele a naraz a o reprezentaci svéta pomoci riiz-
nych médii a extenzi. Je to do zna¢né miry pragmaticka volba.

Mrizete to rozvést?

Pokud to zjednodusim, tak k textu pristupuji jako k popisu, k pojmenovani.
Analogova fotografie ma pro mé charakter stopy, otisku, pripadné otisku otisku
atd. V digitalni fotografii je svételna stopa zachycena a prepsana do textu — in-
strukce pro stroje k jejimu zobrazeni. Z urc¢itého pohledu mrtize byt tento rozdil
mezi digitalni a analogovou fotografii nepodstatny. Pro mé je ale klicova moznost
pracovat se stopou ¢i otiskem minulé pritomnosti, kterou mi praveé urcité oblasti
fotografie nabizeji. Mluvim o pfipadech, kdy vysledkem je indexicky znak, ktery
za mimoradné€ priznivych okolnosti muize byt i krasny. Nejde tedy o pojmenova-
ni ¢i popis a zobrazeni urcitych fenoméni, ale o zachyceni stopy jejich projevi,
nebo idedlné pfimo o jejich vyvolani.

A co technicka reprodukce a reprodukovatelnost vidéného ¢i spatieného?
Jak uz bylo feceno, k fotografickému obrazu pristupuji jako k analogonu sku-
teCnosti, s charakterem stopy ¢i otisku. Fotograficky obraz v jeho zdkladni rovi-
n€ nevnimam ani jako zmnozeni, ani jako napodobeni skute¢nosti. To, Ze tak
tfeba, dokonce i s predem pripravenym umyslem, miize byt pouzity, je jiz dalsi
rovina, kterd ov§em nic nemeéni na tom, ¢im fotograficky obraz ve své podstaté
je. A rovnéz to nic neméni na tom, Ze technicka reprodukce spatfeného je néco
zcela jiného nez samo spatfené, na to bych nezapominal.

Ondrej Pribyl, autoportrét
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Proc se vénujete i priizkumu archaické techniky daguerrotypie? Souvisi to
se vztahem k vnimani a zviditelnovani ¢asu?

Volba velmi specifické techniky daguerrotypie s problematikou ¢asu vyznamné
souvisi. Jisty odkaz k ¢asu vidim v kazdé fotografii, ale u daguerrotypii to vnimam
silné€ji z vice dtivodtl. Je to historicka technika, ktera témeér vymizela z praxe — setka-
me-li se napriklad s daguerrotypickym portrétem, mtiZzeme se diivodné domnivat,
ze portrétovand osoba je asi tak sto padesat let po smrti. Potom naptiklad portréty
déti, které jsem technikou daguerrotypie vytvoril v soucasnosti, pro mé i pres sou-
Casné realie, jako je naptiklad adjustace desky nebo odév portrétovanych, obsahuji
podivné pnuti mezi ¢imsi velice Cerstvym, budoucnosti nezbavenym, a né¢im velmi
vzdalenym, minulym a mrtvym. Pritom jde ponejvic jen o disledek urcitého dru-
hu zvyku, kdy tuto vizualné dobte rozpoznatelnou techniku vnimame s odkazem
na dobu jejiho obvyklého vyskytu — proto snimek ¢ehosi silné souc¢asného prinasi
urcité znejisténi a napéti. Dalsi rovinou je vyhrocena hmotna souvztaznost mezi
daguerrotypickym snimkem a jeho referentem. Daguerrotypicka deska byla fy-
zicky pritomna na misté fotografovani, byla v jisté formeé doteku s tim, co je na ni
zachyceno, a je z definice pouze jedna, bez moznosti multiplikace. Je pro mé dii-
lezita predstava, co se béhem obvykle dosti dlouhého expozi¢niho ¢asu odehralo,
a to v podstaté kdekoliv, a prestoze to ze snimku nijak nelze rozpoznat. I z toho
diivodu nékdy uvadim v dataci snimku také presny €as expozice.

Vazba fenoménu na zptisoby, jakymi jsou vizualizovany, souvisi ve vasi pra-
ci s tim, Ze se v ni do tematickych os seskupuji urcité stabilni predobrazy.
Jako byste sledoval neménnost zvolenych opakujicich se principi, které stoji
za predméty a jejich vnimanim.

Mozna je to jen tim, Ze mam tendenci se k néjakym tématiim ¢i jeviim vracet
nebo se tato témata ¢i jevy vraci ke mné a ja je riznym zptisobem rozpracovavam
a pak je nasledna pribuznost vysledkti oCekavatelna. Moc Casto nezazivam pocit
vyCerpanosti tématu nebo pocit jeho definitivniho zavrseni. A zaziji-li ho, byva to
docasné a Casto zahy spatiuji jinou stranu téhoz jevu v jiné situaci.

Vytvarite si pri fotografovani modelové situace?

V nékterych pripadech by se to tak dalo nazvat. Obvykle pak vysledky takového
druhu price pro sebe nazyvam ,ilustracemi® a beru je jako jakousi niZ$i kate-
gorii obrazili. Mozna dobrym prikladem je soubor zvétSenin z mikroskopickych
preparati. Ale z ur¢itého pohledu miiZe byt cely fotograficky proces vniman jako
modelova situace, coz mi v zdsadé vyhovuje.

Pracujete metodicky?

Mohlo by to tak vypadat. Da-li se za priznak metodické prace povazovat techno-
logicka kazen, pak ano, ale to je jen zlomek toho, co bych nazyval praci nebo co
s praci souvisi, a v té prevazujici ¢asti uz to tak jednoznac¢né necitim. Obavam se,
ze to, co se muize jevit jako vysledek metodického, a predevsim racionalniho pfi-
stupu, je ¢asto mozna jen zp€tné racionalizovany vystup feknéme intuice. Coz mi
sice radost nedél4, ale snazim se byt smitfeny s tim, Ze to, cemu fikame svobodna
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ville, je do zna¢né miry jen iluzi nas nevédomych tvori vla¢enych svymi pudy.
Zpétna racionalizace nasich ¢inti nam jde vyborné a vzhledem k tomu se intuice
a metodicky pristup snasi velmi dobte, zd4 se mi. S jistymi obavami si fikam, Ze
pravdépodobné intuitivné pracuji velice metodicky a naopak.

Patrné je pro vas tématem i samo vnimani.

Jednoznaéné. Domnivam se, ze vnimani samotné z naznacené problematiky vyne-
chat viibec nelze. A pravé médium fotografie pro mé piedstavuje dobry nastroj, jak
nékteré aspekty vnimandi ilustrovat, pripadné v modelové situaci ptimo predvést.

Testujete svymi dily divaky? Maji byt ve svém vnimani znejisténi?

Asi bych netekl, Ze divaky testuji. Skvélé by bylo, kdybych mohl divaka inspirovat
naptiklad pravé k ivaham o jeho vnimani svéta a o jistotach a nejistotach, které
mu toto vnimani skyta. A nemohu vyloucit, ze takové ivahy mohou prinést jisté
znejisténi, to je v poradku.

Vyjadrujete se zpravidla v cyklech ¢i souborech.

Mam pocit, Ze se v posledni dobé€ od téchto postupti vzdaluji, ale jednim z moz-
nych vysvétleni tendence ke zmnozeni urcitého motivu do vétsiho celku, je snaha
o0 jisté zobecnéni. Fotografie vZdy zachycuje néco jednotlivého a zcela konkrétniho,
byt tfeba nemusi byt zfejmé, o co se jednd. (To mimochodem ztetelné€ ukazuje,
Ze pojem abstraktni fotografie, at uz se tyka cehokoliv, je z podstaty mylny. Mimo
jiné proto, Ze i kdyz nevime, Ceho svételnou stopu sledujeme, v Zadném pripadé
to nenarusuje nutnou hmotnou souvztaznost stopy se svym referentem — vzdy

4

nécim konkrétnim a skute€nym.) Zmnozeni motivu je pak vyjadirenim snahy
zkoumat jev na obecnéjsi roviné, jeho typologii, nikoliv pouze jeden dany, kon-
krétni priklad. Zjednodusené feceno, opakuje-li se n€jaky jev, nebudeme jeho
vyskyt povazovat za nahodny, a opakované zachyceni néjakého jevu umoznuje

zkoumat promeény jeho jednotlivych vyskytti.

Zmény formatti a techniky pii prezentaci téhoz negativu umoznuji nahlizet
a obhlizZet tentyz predmeét z riiznych stran i z odliSnych smyslovych a vyra-
zovych pozic. Co sledujete timto interpretacnim rozkrocenim?

Zajima mé vyznamovy posun, ktery takovéto nakladani s negativem jakozto
jedine¢nou matrici prinasi. Metrova, voln€ zavésena kontrastni zvétSenina ma
zcela jiné vyznéni nez kontaktni kopie provedena na historicky tonovany mate-
ridl v tradi¢ni adjustaci, prestoze je to v obou pripadech mechanicka kopie téhoz
negativu, nesouciho stopu téhoz predmeétu, téze fotografické udalosti. Na tyto
rozdilné interpretace stejnych svételnych stop nahlizim nikoliv jako na formalni
hru, ale jako na analogii vnimani svéta skrze nase smysly, jejich extenze a média
stava v pripadé, kdy se na jedné stran€ jedna o daguerrotypickou desku, jedinec-
ny predmét pfimo tcastny na fotografické udalosti, a o jeji derivat, odvozeninu,
jak to pro sebe nazyvam, totiz tisk digitalniho obrazu této desky jakozto doklad
avystup zcela jiné fotografické udalosti — totiz reprodukce této daguerrotypické
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desky. Vztah mezi témito dvéma fotografickymi vystupy totiz neni identicky
se vztahem negativu a z néj porizené zvétSeniny ¢i kontaktni kopie, ale je to vztah
mezi obrazem a jeho reprodukci. Musim ale dodat, Ze tohle jsou postupy a stra-
tegie aZ druhého nebo tietiho planu, a jakkoliv je dalezité uvédomit si okolnosti
vzniku daného obrazu a jejich zahrnuti do jeho interpretace, nakonec je vzdy
rozhodujici samotny obraz stojici pfed nasima oc¢ima.

Jakou roli ve vyvolavani fenoménti pro vas hraji interference, rastry a vizual-
ni Sumy (moaré)?

Optické interference beru naptiklad jako dobrou analogii interferenci v informac-
nim Sumu, kde neni mozné rozkliCovat skutec¢ny vyznam informaci, jen jejich dalsi
shluky, rekurzivni multiplikace a ndsobeni. Ostatné vychozi §eda plocha, ve skutec-
nosti vSak mnozstvi ¢ernych boda v bilém poli, je pro me€ podstatni sama o sobg.

Situace jevil maji své podminky. Kdyz jsou nam ukazovany predméty ¢i tvare,
unikaji nam jejich zadni ¢asti — automaticky nam je dopliuje a rekonstru-
uje proteticka pamét. Podobné je to se vztahem vnéjsku a vnitiku piredmé-
tu. Nemoznost zobrazit celek v jeho komplexnosti souvisi s védomim, Ze
¢ast vnimani je bezprostredni a ¢ast dopliikova — lidské vnimani ma vzdy
povahu ¢astecné operativni rekonstrukce na zakladé pameéti a zkusenosti.
To je ale pirece velmi podstatna skutecnost v dobé v§udypritomné digitalni
kultury...

To s vami souhlasim. Pravé proto je tento fakt pro mé tak silné téma, které se sna-
zim uz celkem dlouho riizn€, zejména prostrednictvim média fotografie, uchopit.

Jde vam ve vasi praci o obnovu feknéme prirozené smyslové zkusenosti? Ja-
kou roli tu hraje otizka poznani nebo pravdy?

Ja vlastné nevim, co je mozné oznacit za prirozenou nebo nepfirozenou smys-
lovou zkusenost. Nutna interpretace jakékoliv smyslové zkusenosti bude vzdy
zcela zasadné ovliviiovana neustdle se ménicim kontextem, do jehoZ proudu
jsme jednou provzdy ponoteni, tomu se nelze vyhnout. A jsem velmi skepticky,
co se poznani a pravdy ty¢e. Cim si miZeme byt jisti? A miizeme si tim byt jisti
skute¢né? Nakonec je vSe nejspis véci pouhé viry. Neni tieba se znepokojovat.

Je pro vas zajem o ¢as ukryty v reprodukénich fotografickych technologiich
spise véci ovérovani si urcitych principti nebo ma existencialni rozmeér?
Bez ohledu na to, Ze Cas je jednim ze zakladnich faktorti média fotografie, neni
nezbytné, aby se tak vzdy projevoval ve vysledném dile. Naptiklad u jiz zmi-
nénych daguerrotypickych portrétti déti ovSem vnimam existencialni rozmér
velmi siln€, prave s ohledem na Cas a jeho béh, u déti obzvlast tak zretelny.
A treba v pripadé fotogramu Struna je vyznam Casového tuseku, béhem které-
ho byl zachycen stin kmitajici pruziny, dost jasné patrny, ale ekl bych bez exi-
stencidlniho rozméru, spis jako nutnd podminka vzniku daného obrazu. Tedy
nejspis oboji a jak kdy.
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Cerpate ve své praci z néjakych konkrétnich filosofickych ¢i védeckych zdrojii?
Nepochybné mé ovlivnily ikonické texty o ontologii fotografie, riizné fenomeno-
logické nebo sémiologické texty, to nebude nic prekvapivého. V posledni dobé
meé jiz ponékolikaté silné zasahly Borgesovy povidky Tlon, Ugbar, Orbis Tertius,
Autor Quijota Pierre Menard nebo Funes, muz se zazracnou paméti — z toho ted
implicitn€ Cerpam, z té atmosféry mystifikace a subverzivnich postupn, které tu
Borges vybudoval.

Zajimaji vas déjiny technologii ve vazbé na lidskou pamét.

V tomto ohledu mé siln€ zasahla a inspirovala kniha Metafory paméti od nizozem-
ského psychologa Douwe Draaismy. Narazil jsem na ni v podstaté nahodou, kdyz
jsem se zajimal o hologram a jeho mozné kiizeni s daguerrotypii. Fotografie jako
druh ne-lidské paméti, nebo metafora pameéti lidské, zejména v souvislosti se za-
meérnou nebo nechténou destrukci negativii ¢i dat, je pro mé casté téma k premys-
leni. Je to vlastné€ dost podobné s Casem ve fotografickém médiu. Aspekt paméti
je vZdy pritomny, byt ne nutné akcentovany. Na druhou stranu touto knihou byl

muj zajem o zminénou vazbu celkem uspokojen, nikam dal jsem moc nepokrocil.

Jaky vyznam prikladate problematice procesu v tvorbé?

Tézko tict. Mame-li zahrnout do procesu a procesuality napiiklad jiz zminény
yautomaticky zrod“ fotografického obrazu, pak ten vyznam povazuji za zcela
zasadni. Stejné tak jako zrani myslenky a vSechna védoma rozhodnuti (véetné
védomého svéreni se intuici), ktera jsou soucasti fotografického procesu v nej-
$ir§im slova smyslu, protoze pravé ta rozhoduji, nakolik bude vysledny obraz ob-
daten vyznamem a strukturou. A naptiklad volba techniky, materialu, formatu
mezi takova rozhodnuti nezadatelné patii. Ale k néjaké rukodélnosti, samotné-
mu chemickému procesu, postavani za velkoformatovou kamerou, k tomu bych
byl, jako k vyznamotvornym prvkiim, znacné rezervovany. To vSak mluvim pou-
ze o fotografii, mechanické a kauzaln€ podminéné. V riiznych jinych oblastech
povazuji pravé rukodélnost za zasadni a nenahraditelnou.

Co byste ¢tenariim RR ekl k pravé chystané vystavé Tunelové vidéni v Ga-
lerii Vaclava Spaly?

Vétsina véci, kterych jsme se v tomto rozhovoru dotkli, se dotyka i zamyslené
vystavy. Ta by méla byt pokraCovanim a rozsitenim souboru fotografii, daguer-
rotypii a fotogram Mechanicky divak a Jednotliviny a dal$i pozorovani. Snad
to tedy celé k né¢emu bude.

ONDREJ PRIBYL (nar. 1978 v Praze) na UMPRUM v Praze absolvoval studium v ateliéru

Pavla Stechy a Ivana Pinkavy a doktorandské studium s tématem jedineénost a reprodukce
fotografického obrazu a proces daguerrotypie na Katedre grafiky a vizualni komunikace.
Ugastnil se staZe v Ateliéru pisma a grafického designu pod vedenim prof. Vafika a v Ateliéru
vizualni komunikace na UdK Berlin. Vystavoval na samostatnych i skupinovych vystavach

v Cechach i v zahranigi. Je &lenem umélecké formace kunstWerk. Soubor Tunelové vidéni
bude vystaven v Galerii Vaclava Spaly od 21. 10. 2022.



Vlysila¢ Liblice B, daguerrotypie, 18 x 13

Nasych - zvétSenina, fig. 2., gelatin silver print, 100 x 80
Nasych - zvétSenina, fig. 3., gelatin silver print, 100 x 80
Nasych - zvétSenina, fig. 1., gelatin silver print, 100 x 80




Observator, fig. 2., daguerrotypie, 12,1 x 9,5

Observator, fig. 1., daguerrotypie, 12,1 x 9,5
Observator, fig. 4., daguerrotypie, 12,1 x 9,5
Observator, fig. 3., daguerrotypie, 12,1x 9,5









Struna, fig. 1., fotogram, gelatin silver print, 114 x 34
Struna, fig. 2., fotogram, gelatin silver print, 114 x 34




Revers, fig. 1., daguerrotypie, 12,1 x 9,5
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